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Resumo

O artigo analisa um relatério e
um memorando de Luiz Thomaz
Reis para Candido Mariano da
Silva Rondon, nos quais descreve
suas atividades cinematograficas,
permitindo-nos verificar a ampli-
tude de seu conhecimento sobre

equipamentos técnicos, proces-

samento de imagem, roteiro,
producao, exibicdo e distribuicdo.
Ressaltam-se as exibicdes de
suas peliculas pelo interior do
Brasil e o fato de realizar em
1918 um contrato de distribuicio
internacional com a companhia

norte-americana Interocean.

Palavras-chave

Comissao Rondon, Luiz Tho-
maz Reis, histéria do filme et-
nogréfico, antropologia visual,

cinema brasileiro.

O presente artigo aborda um relatdrio original escrito por Luiz Thomaz Reis
- dividido em trés partes - e um memorando diretamente enviado por ele para
Candido Mariano da Silva Rondon. De seus relatérios, dos quais tive chance de
cruzar informagdes com peliculas realizadas por Reis, somente um deles - sobre
o filme Ronuro, selvas do Xingu (1924) - foi publicado pela Comissio Rondon.
Durante minha pesquisa sobre a filmografia e a fotografia da Comissdo Rondon,
que resultou em vdrios artigos e em minha tese de doutorado publicada dois
anos depois (Tacca, 1999; 2001), nido tive oportunidade de ler na integra relatos
muito importantes. Alguns fragmentos da primeira parte do relatério, escrito nos
mesmos anos em que se filmou o ritual funerario bororo (Rituais e festas bororo),
sao encontrados em livros sobre a comissio e costumeiramente citados por vé-
rios autores da época (Rondon, 1946/1953; Magalhies, 1930; Viveiros, 1958), e
por outros autores mais contemporineos, que reafirmam passagens amplamente

citadas em livros escritos sobre Rondon, entre os quais me incluo.
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A segunda parte é um impressio-
nante relato das tomadas de cena da
cacada de uma onga, com data indefi-
nida, no qual se afirma que o filme foi
feito algum tempo depois da passagem
de Roosevelt pelo Brasil - entre 1914
e 1915 -, mas antes de 1919. O filme
sobre a cacada estd desaparecido e, co-
mumente, ndo é citado na filmografia
de Reis. Constam também relatos de
suas filmagens das Cataratas de Iguacu,
depois de sua estada entre os Bororo.

Os relatérios de Reis estavam em
meio a centenas de rolos de microfilmes
no Museu do Indio, quase impossiveis de
serem encontrados sem uma boa dose
de sorte, que ndo tive na ocasido. Nio
havia no museu uma tnica mdquina
de visualizar microfilmes, e somente
apoés a estruturacio levada a cabo por
Denise Portugal Lasmar! tais preciosi-
dades vieram & tona. Passados alguns
anos da publicacio de minha pesquisa,
outros artigos abordaram a temética
com resultados multiplos, (Piault, 2001;
Monte-Mér, 2004; Tacca, 2004), e outras
atividades, como exposicdes e congressos,
reafirmaram os mesmos extratos ampla-
mente conhecidos desses relatérios como
citados, pois aparentemente nio tiveram
acesso aos originais ou ocasido para um
detalhamento dos mesmos. Somente
na pesquisa de Lasmar encontramos os
relatérios citados como fontes primdrias
na abordagem da temadtica da imagética
da Comissdo Rondon. Tendo em vista
os dados e detalhes extremamente aus-
piciosos que ali sio relatados, torna-se

importante uma leitura atenta de suas

passagens para conhecer a amplitude da
concepgio de cinema em Reis.

O segundo documento analisado
neste artigo é um extenso memorando
encaminhado por Reis diretamente a
Rondon, em que Reis expde sua visio
sobre os trabalhos realizados até secem-
brode 1919 e propée novos rumos para
a cinematografia da Comissio Rondon,
complementando nosso conhecimento
atual sobre a ampla concepgdo de cine-

ma em Reis.

Funeral bororo e outras
filmagens

O relatério em discussio foi apresentado
ao capitio Amilcar Armando Botelho de
Magalhies?, chefe do Escritério Central
da Comissdo de Linhas Telegréficas
Estratégicas de Mato Grosso ao Ama-
zonas, pelo entdo segundo tenente Luiz
Thomaz Reis. Datado de sua viagem rea-
lizada entre outubro de 1916 e marco de
1917, intitula-se Sdo Lourenco (Bororos ), &
Reis 0 assina como fotégrafo e cinemato-
grafista. Ele inicia seu relato acentuando
que a filmagem dos indios Bororo de Sio
Lourengo tinha sido uma incumbéncia
oficial que ele nio diz qual foi, mas
nés podemos supor uma solicitacio de
Rondon e, a0 mesmo tempo, um meio
de realizar apresentacdes do filme Os
sertoes de Mato Grosso (1912), pelicula da
qual restam apenas alguns fragmentos,
e na qual vemos indios Nhambiquara
que devem ter sido filmados durante

o primeiro contato estabelecido pela
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comissdo, na construcdo da estacio
telegrifica de Bardo de Melgaco, como
consta nos relatos da propria Comissio.
Esse relatorio trata da viagem que deu
origem ao filme Os indios coroados, depois
chamado Rituais e festas Borovo.

Carregando uma quantidade muito
grande de bagagem, mais de quarenta
caixas de presentes e equipamentos, Reis
alude a um pagamento extra relacionado
as taxas da companhia ferrovidria, direta-
mente para os responsaveis nas platafor-
mas, como seguro de seus equipamentos.
Ao chegar em Bauru, surpreende-nos, e
1550 € pouco citado, a forma como ele
articulava suas viagens para o sertio.
Emergem pela primeira vez na aventura
cinematogrifica de Reis pelo interior
suas negociagbes para a apresentacdo
de seus filmes em locais muito distantes
da Capiral Federal, mas os interesses me
parecem muito distintos. Sabfamos que
seus filmes foram apresentados em casas
comerciais no Rio de Janeiro e em confe-
réncias de Rondon, mas desconheciamos
o trabalho de ambulante do cinema
empreendido por ele. Na passagem por
Bauru rumo a Corumbd, e depois Cuiabi,
para fazer a pelicula sobre os Bororo,
Reis indica que tinha compromissos ja
agendados com “empresdrios” da cidade
e arredores para a apresentagio do filme
Os sertoes de Mato Grosso.

Logo na chegada a Corumb4, Reis
realiza a projegio do filme dizendo que
conseguira apenas um acordo de 50% da
bilheteria, e depois 60%, com o dono do
estabelecimento, tendo de arcar ainda

com o custo dos musicos militares, mas

mantendo a possibilidade de realizagio
de lucro. Muitas mulheres ndo puderam
assistir a exibicdo, pois ficariam expos-
tas a constrangimentos decorrentes da
moral vigente se vissem as cenas nas
quais aparecem indios nus.

Reis chama a atengio para a m4 im-
pressdo causada pelo filme em Corumb4,
possivelmente relacionada a presenca de
muitos {ndios, causando uma imagem
negativa para a regido, e diz ter comecado
a tomar cenas de um “filme social”, para
o qual levantara fundos com a aristocracia
local, algo que demonstra que os filmes
eram vistos de forma diferente pelos
moradores locais e os do Rio de Janeiro;
para estes, era uma oportunidade de ver
o Brasil longinquo, o “exético distante”;
para os moradores de Corumba, entretan-
to, os indios eram o “exdtico proximo”, e
talvez isso fosse um “problema”. Mesmo
com forte arrecadagdo local para o seu
“filme social”, os gastos da Comissio se-
riam posteriormente recompensados pelo
rendimento esperado do filme. A visio de
mercado de Reis objetivava o financiamen-
to de suas préprias atividades na Secio de
Fotografia e Cinematografia da Comissio
Rondon, criada em 1912, para continuar
filmando festas e rituais indigenas, o que
fez até a sua morte em 1941.

Contraditoriamente em relacio ao
intervalo citado no relatério, a primeira
data anunciada diz que Reis partiu para
a Colénia de Sdo Lourenco no dia 23 de
julho no cabecalho deste, com 14 muares
carregados de presentes, antes, portanto,
de outubro de 1916. Isso se explica pela
data do relatério de Amilcar Botelho de
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Magalhies, encaminhado a Rondon, no
qual consta o periodo de maio de 1916
a fevereiro de 1917, significando a data
de Reis, portanto, © momento em que ja
estava entre 0s Bororo. Nio estd determi-
nado o tempo que passou com eles. No
caminho nada lhe chama a atencdo para
filmar, apesar de descrever detalhadamen-
te a Setra dos Coroados. Ao chegarem Sdo
Lourengo, Reis ¢ convidado pelo encar-
regado (J. Barbosa) para filmar o funeral
de uma crianga que morrera na véspera,
o que ele, imediatamente, comeca a fazer
em cenas exteriores, pois o interior das
casas era muito escuro. Houve, contudo,
conflito entre Reis e o encarregado, pois
queria filmar as cenas dentro do processo
natural das ceriménias e o encarregado
ndo aceitou que fossem feitas tomadas
com mulheres nuas ou em seu costume
tradicional, permitindo isso somente em
relacio aos homens. Sua alegacdo era
que o proprio Rondon ndo permitiria, e
ameagou demitir-se caso Reis insistisse
em fazé-lo. Tal conflito explica algumas
vestimentas presentes no filme de Reis,
e mesmo que Reis fosse militar e muito
proximo de Rondon, era o encarregado do
SPI quem detinha o poder no local.

A questido moral é muito debatida
no relatério, e Reis diz que queria ape-
nas filmar as indias em seus costumes
tradicionais, o que nido recusavam, de-
monstrando que havia negociagdes para
as filmagens que envolviam tanto os

indios quanto o préprio encarregado.

() entdo eu consideraria tempo

perdido o abalar-me do Rio de Ja-

neiro para tomar um film indige-
na, onde os fithos das selvas apa-
recessem vestidos com as roupas
compradas no Parc Royal: uma
boa comédia; dizer-se, porém,
que € imoral equivale a conceitos
injustos a quem conscientemente

0os I‘EPCIE por principio,

Podemos, portanto, a parte a discussio
moral, concluir que a filmagem do ri-
tual funeral bororo foi uma questdo de
oportunidade, ndo tendo Reis chegado
€om essa inten¢io, mas somente com a
idéia de um filme sobre indios vivendo
de forma tradicional. O conflito com o
encarregado também se relacionou aos
presentes que trouxe, pois Reis queria
dar os presentes assim que as filmagens
fossem sendo realizadas, enquanto o
encarregado queria que ele mesmo
tivesse o dominio da distribuicio dos
presentes, sob a alega¢do de pagamento
por “servicos feitos pelos indios que
trabalham nas rocas”. Reis diz ter feito
muitas tomadas que ndo the agradaram:
“Esperei quanto pude para obter o film
correcto, e fiz o que foi possivel para
isto, tendo perdido algumas fitas por
estarem os quadros muito defeicuosos
com alguns tipos meio vestidos”.
Cenas do trabalho dos indios na
Colénia e na moagem de cana foram
tomadas ali e ndo aparecem na edicio do
filme, mas foram editadas por Rondon
no livro Indios do Brasil (Tacca, 2001).
Isso confirma que essas imagens foram
realizadas no mesmo local em que Reis

realizou as imagens do funeral - algo de
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que, até esse momento, ndo tinhamos
certeza. Reis também diz que tomou
cenas de “indastrias” entre os Bororo,
para referenciar alguns processos nio-tra-
dicionais introduzidos pelos salesianos
(Novaes, 1993), mas essas cenas que ndo
foram editadas no filme. Depois das pri-
meiras filmagens, uma mulher mais velha
morre e Reis tem, nesse segundo funeral,
mais liberdade para filmar. As imagens da
pescaria, presentes 110 inicio do filme, ndo
estdo, segundo ele, diretamente ligadas
ao funeral, pois foram tomadas em dias
COMUNS, MAas transparecem na narrativa
filmica como parte das preparacdes do
funeral, como transparecem em algumas
passagens citadas por muitos, mas talvez
readaptadas pelos primeiros a fazé-lo: “O
mais sensacional quadro de vida bororo
eu lamento nio ter podido obter pelas
razdes ja expostas; eram cerimonias de
interior do Baito, onde eles se retinem
para 0s concertos de sua crenca”.

Reis relata ainda que propusera a
utilizacdo de um pano branco para
filmar o interior da casa onde ocorriam
cerimoénias finebres, mas nio teve “um
bom gesto” do encarregado e sim sua
“indiferen¢a”. Em passagem classica,
afirma sua consciéncia em relacio ao
forte contetido das imagens de escari-
ficagdes e descreve, de forma muito ad-
jetiva, as caracteristicas das expressBes
e realces de fisionomia, mas mantém
seu relato em um quadro pautado pela
emocio e perde a oportunidade de uma
descricdo etnografica mais profunda;
demonstra, todavia, conhecimento do

funeral ¢ das classificacdes na socieda-

de bororo. Reis n3o era um cineasta
ingénuo, como podemos pensar, no
momento em que filme os dois funerais
durante sua estada na aldeia de Sido
Lourenco. Ele descreve detathadamente
toda a série de dangas e cerimonias que
presencia, mas sempre tem em vista as
possibilidades de filma-la; seu olhar era
de um fotégrafo e cineasta, que percebe
jogos de luz e possibilidades narrativas.
A descarnag¢do do caddver da mulher do
segundo funeral é relatada, mas nio
merece nenhuma imagem.

Essa passagem, muitas vezes aludida,
também nio foi muito aprofundada
em relagdo ao filme, pois sabiamos que
Reis tinha conhecimento do processo de
descarnagio do cadaver. Comentei esse
extrato do relatério na analise que faco
do filme, mas deveria ter apontado com
mais objetividade o foco que Reis deu
em relagdo as dificuldades de filmagem.
Mesmo com conhecimento de todo o
processo, Reis ndo indica no filme esse
etapa importante do funeral, talvez por
ndo ter tido as imagens, como ele mesmo
afirma. Seguie a também cldssica passagem
da descri¢do do ritmo, do sangue que
corria sobre o cadaver vindo das mulhe-
res que se escarificavam, e dos cantos,
gritos e lagrimas, para ele uma “visio
apocaliptica”.

O cineasta lamenta a falta de luz
dentro da casa e a faléncia de sua
técnica para trabalhar naquelas condi-
¢Oes, mas mesmo assim propos desco-
brir o telhado, enfrentando objecdes
diretas de Manetore, o bororo chefe

da cerimdnia. Ainda em seu lamento
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cinematografico, pensa que haveria
negociagdo se o encarregado fosse
mais amigdvel. Transparece-nos que
teve muitas dificuldades para filmar e
negociar sua presenga entre os Bororo,
e culpa permanentemente o funcioni-
rio do Servico de Protecio aos Indios
(SPI). Ele considerava que o filme se
completaria com as imagens que nio
pode tomar na oportunidade e alude
a Rondon como o dnico que poderia
negociar as filmagens. Os filmes foram
revelados durante a estada de Reis na
aldeia bororo, prevendo problemas
na proje¢do. Contudo, mesmo tendo
revelado seus filmes na aldeia bororo,
ndo ha qualquer citagio de uma apre-
sentacdo das peliculas entre eles.

O relatério acrescenta que prestaram
servicos de satide, pois havia muitos
doentes entre as 350 pessoas da aldeia,
e Reis tenta correlacionar os problemas
de satide 4 alimentacdo, ao habitat e ao
fato de se vestirem somente quando
trabalhavam na colénia, com roupas que
o SPI lhes fornecia. Essa afirmagio ga-
nha sentido quando vemos as imagens
publicadas por Rondon quase trinta
anos depois das filmagens, em que in-
dios vestidos aparecem com uniformes
militares em imagens cortadas na edicio
do filme. Reis esteve envolvido em uma
questdo familiar e quase tragica, a sepa-
racdo de um casal, relatada em alguns
extratos posteriores ao relatério; desfeita
a tensdo, Reis novamente presencia uma
luta entre os indios, que nio sabe reco-
nhecer como pratica tradicional; ele a

vé com olhos de cineasta e novamente

se mostra frustrado com a falta de
condi¢des técnicas para filmar & noite.
O detalhamento das metragens filmadas
indica que ele focalizou sobretudo as
dangas e as ceriménias entre os Bororo,
algo que transparece na pelicula. Nossa
impressdo é que ele utilizava grande
parte do que filmava nas edi¢des, como
no filme Ronuro, selvas do Xingu.

Chegando a Cuiab4, uma cidade
envolvida em conflitos armados, teve
de esperar oito dias para exibir o filme
Os sertoes de Mato Grosso, tendo a misica
ao vivo sido conduzida por musicos do
Batalhio Policial e do Quartel General.
A sessdo compareceram as principais
autoridades da cidade. E interessante
notar que todas as suas atividades que
arrecadavam dinheiro acompanhavam
o relatério, sendo de conhecimento de
seus superiores, em particular, Rondon.
As informagdes acerca de um ambulan-
te do cinema nunca vieram a publico
até esse momento e demonstram um
auto-financiamento que nio dependia
exclusivamente de verbas da Comissio,
ou seja, Reis preparava um fundo pré-
prio para suas atividades.

Depois de mais tomadas em Cuiaba
do “filme social” Mato Grosso em Revista,
aparentemente nunca editadas, mas que
ele pretendia revelar durante o tempo
que levaria a viagem para as Cataratas
de Iguacu’® - o relatério continua com
o relato de Reis de suas filmagens das
varias quedas das cataratas e das dificul-
dades que enfrentou para fazé-las. Tudo
parece indicar que essas imagens fizeram

parte, com o filme do funeral bororo, do
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programa apresentado em Nova lorque
ern 1918, durante conferéncia de Theo-
dor Roosevelt no Carnegie Hall. Coroado
por passagens afeitas a um romantismo
viajante, a segunda parte do relatério
parece ser continuagdo de uma aven-
rura pelo interior do Brasil, agora sem
os {ndios, mas sob a grandiosidade da
natureza. O relato das cenas das quedas,
por exemplo, pauta-se por um forte teor
romintico, aparentemente adotado no

filme exibido em Nova Iorque.

43 filmagens da cacada
tda onca’

Esse documento é um relato das filma-
gens e das situagdes em que Reis esteve
envolvido durante a preparacio da ca-
cada e dos momentos em que estivera
diante de alguns felinos, e possui um va-
lor etnografico sobre o sertanejo e suas
relacdes com a natureza. Segundo ele, a
cacada de onca coloca o homem diante
da natureza selvagem; ao enfrentar o
felino somente com armas brancas,
cria uma situagdo de “igualdade” de
chances, em que a espera e o controle
das marcas deixadas no chdo e outros
indicios situam a peleja no campo da
estratégica, da descoberta dos passos do
inimigo. H4 muitas histérias sobre os
telinos entre os sertanistas e nos relatos
de Rondon, principalmente pelo fato
de eles pouco serem vistos durante o
dia, tornando o imaginario fecundo de
memorias orais. Suas conversas, suas

ansiedades e sua mentalidade sdo tra-

tados por Reis. O relato narra o cerco
a trés felinos e como Reis filmou esses
eventos. Ele diz nio ter podido tomar
cenas de cacada quando acompanhado
de Theodor Roosevelt e Rondon, pois o
ex-presidente dos Estados Unidos nio
permitiu ser filmado. Ele nio queria
aparecer em peliculas cacando oncas
no Brasil, evidenciando que a idéia de
fazer um filme sobre cagadas de onca
existia desde essa época.

Esse relatério é uma extensa descricdo
de Reis de suas dificuldades de filmar uma
cagada de ongas, em que vdrias vezes esteve
muito préximo do felino, em situacdes
perigosas e sem controle. No fim, expressa
sua frustracdo com as tomadas dos vdrios
cercos e cagadas aos felinos, que acaba-
ram mortos, mas sem revelar qualquer
dramaticidade. Mais uma vez, ao retornar
para Corumbd depois de tentar filmar a
cagada, Rels manda imprimir programas
e billietes, faz acordo com um empresario
local de 60% da bilheteria na primeira
exibicdo e 50% na segunda, tendo ele de
pagar a masica, e passa o filme Mato Grosso
em Revista, o chamado “filme social” que
estava em gestdo no primeiro relatério,
com o que se pode concluir que ele fez
sua edi¢io durante a estada na fazenda em
que ocorreram as cacadas. Esse filme nio
consta normalmente de sua filmografia,
e ndo foi encontrado, talvez por ter sido
deixado em Cuiab4, onde teria se perdido,
ou estar guardado em algum bad, pois
Reis indica que a pelicula poderia ter mais
bilheteria, depois de sua partida. As notas
e recibos existentes indicam que todas as

suas a¢des eram acompanhadas e aceitas
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por seus chefes imediatos, o que de certa
forma também legitimava as a¢des da
Comissdo Rondon e do SPI nos locais
em que tinham sua base mais forte, prin-
cipalmente em Cuiab4, onde o escritério

central da comissio estava sediado.

O memorando a Rondon®

Enderecado ao general Candido Mariano
da Silva Rondon em setembro de 1919,
esse importante documento infelizmente
também ndo foi encontrado no Museu
do Indio quando realizei minhas pes-
quisas, e seria de grande relevincia para
compreender melhor a relagio entre Reis
e Rondon, bem como a visio de Reis
sobre suas atividades. O memorando alu-
de as manifesta¢des que ocorreram por
ocasido das comemoragdes do primeiro
centendrio da Independéncia do Brasil,
em 1922, e lembra que havia sete anos da
primeira apresentacio do filme Sertées de
Mato Grosso, o primeiro de Reis, do qual,
como dissemos anteriormente, s foram
encontrados alguns fragmentos. Ele nio
s6 ressalta que esse filme, mesmo sendo
ainda pequeno, era uma mostra do que
poderia ser realizado, tendo em vista os
parcos recursos e meios para obté-lo,
como também critica a falta de liberda-
de econdmica para continuar filmando.
Nesse documento, Reis faz um relato de

seus filmes até entdo e os qualifica:

1) Expedicdo Roosevelt: filme que
Reis teve muita dificuldade em

fazer devido a falca de organiza-

cao da expedigio, segundo ele,
realizada com muita precipitacio
e ndo permitindo que fizesse as
revelagbes em viagem; em outra
passagem, Reis diz que esse filme
acabou nio se tornando uma
realidade em razio de muicas
perdas durante as filmagens;

2) Mato Grosso em vevista: filme,
ja comentado, sobre atualidades
politicas do Estado e, segundo
ele, muito apreciado no Mato
Grosso;

3) Os indios coroados, depois cha-
mado de Rituais e festas Bororo, que
Reis credita como um de seus
melhores filmes e do qual reitera
que existe uma cdpia no progra-
ma que serviu de ilustracio a
uma conferéncia do ex-presidente
Roosevelt, acrescentando: “Este
films foi bem executado tendo
sido evitados os sendes que po-
deriam diminuir a perfeicio de
uma empresa do sertdo, os filmes
nessas regides necessitando de
certa experiéncia para que pos-
sam sair bem feitos”;

4) Cagada de onca no sul do Estado:
confirmando a edicdo do filme,
segundo ele, muito pequeno,
considera-o um bom filme mes-
mo com o fato de novamente
reafirmar suas frustracdes com
a filmagem: “(...) as oncas nio se
deixaram fotografar lutando”;
S) Quedas do Iguassi: para Reis,
um filme de ma qualidade, prin-

cipalmente por ter sido aberto

Cadernos de Antropologia e Imagem, Rio de Janeiro, 20(1), 2005




em uma viagem de correio,
velando a pelicula. Ele, porém,
afirma que “(...) escapou alguma
coisa que estd na América”;

6) O ouro branco: filme pouco co-
nhecido de Reis sobre a extracio
de borracha, caucho e castanha,
executado no Gy-Parana; segun-

<«

do suas palavras: “(..) um dos
melhores trabalhos da Comissio,
perfeito sob todos os pontos de
vista, podendo servir de exemplo
de filme sertanejo”;

7) Rio de Janeiro ¢ Sdo Paulo:
filme também pouco conheci-
do de Reis e que ndo consta
de sua filmografia. Realizado
para ilustrar a conferéncia de
Rooselvelt, mostra “(...) bonitos
pontos de vista, executado para
acompanhar o programa para a

América do Norte”.

Nesse documento, podemos perceber
com detalhes a vasta informacio téc-
nica de Reis sobre o desenvolvimento
dos aparelhos cinematograficos e do
processo de revelacio, como rambém
de aspectos da proje¢io e recepgio das
imagens, porém nio me deterei neles.
Cabe somente citar, dentre os dados
que ele conhecia, o desenvolvimento
da cimara francesa Eclair, concebida
depois da Primeira Grande Guerra com
base no desenvolvimento dos equipa-
mentos ingleses.

O dado mais relevante, e ainda iné-
dito, desse memorando ¢é a afirmacio

de que seus filmes foram negociados

em 1918 com uma companhia norte-
americana, chamada Interocean, por
meio de um contrato de cinco anos
de distribuico. Essa informacio torna
Reis um dos primeiros cineastas brasi-
leiros a procurar distribuicio para seus
filmes, e tudo indica que foi o primeiro
brasileiro a ter um contrato internacio-
nal de distribuicao.

As afirmativas de Reis demonstram
que, além de projetar seus préprios
filmes para conseguir verbas extra-orca-
mentdrias e continuar suas atividades,
ele também tinha entendimentos inter-
nacionais acordados para a exibicio e a
distribuicdo de seus filmes, o que nos
parece muito avancado para a época,
principalmente se levadas em conta
as caracteristicas “oficiais” de suas pe-
liculas. Esse relatério apresenta ainda
um novo argumento de filme para as
comemoracdes do centendrio da Inde-
pendéncia do Brasil, com roteiro de
filmagem e detalhamento dos custos de
produgdo, como equipamento, pessoal

e logistica de produgio.

Reis e a cadeia cinematografica:
da producdo a recepcao

Com base na leitura dos relatérios,
podemos indicar algumas novas ques-
toes sobre a produgio imagética da
Comissdo Rondon e as relacdes entre
Reis e Rondon. A primeira, fascinante,
foi saber que ele era um ambulante do
cinema, alugando salas, negociando

bilheterias, pagando bandas de musica
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e levantando meios para continuar a
filmar. Reis tornava essas actividades
uma agdo oficial, pois informava seus
superiores e prestava contas com
numeros e recibos. Além das verbas
conseguidas nessas apresentacdes,
legitimava as a¢des da Comissio no
sertdo, principalmente em Mato Gros-
so. A situagdo incomoda de um filme
que mostrava um sertio bravo e rude
fez com que ele produzisse outro filme
indicando a chegada da civilizacio na
cidade, um “filme social”, como diz,
cujo exemplo foi Cuiabd. Reis, portanto,
neociava amplamente suas peliculas e
sua presenca com a elite local. Qutra
informagio relevante é a descoberta de,
ao menos, quatro filmes que ainda nio
foram encontrados e que geralmente
ndo constam da filmografia de Reis.
Mato Grosso em vevista, A cagada de onga
no sul do Estado, Cataratas de Iguassi, e
Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Junto com
Rituais e festas Bororo, os trés tltimos
fazem parte do programa apresentado
em Nova lorque sob o titulo De Santa
Cruz. Chamado Wilderness, nos Estados
Unidos, & possivel que ainda haja cépias
nesse pais. Consta também quie existiria
um filme chamado Expedicdo Roosevelt
ao Mato Grosso, mas tudo indica que
essa pelicula ndo foi editada ou, como
o proprio Reis escreveu, as filmagens
ndo tiveram sucesso, UMma vez que o pro-
grama apresentado nos Estados Unidos
continha filmes posteriores a passagem
de Roosevelt no Brasil. Geralmente, o
titulo De Santa Cruz consta entre os

filmes produzidos e nio encontrados,

mas sem detalhar que se trata de um
conjunto de peliculas agregadas, como
Ao redor do Brasil, datado de 1932, po-
rém com filmes diferentes, filmados e
finalizados antes dessa data. De posse
desses novos dados, podemos fazer a
seguinte relacio dos filmes realizados

por Luiz Thomaz Reis:

1) Os sertdes de Mato Grosso (1912):
restam poucos fragmentos dessa
pelicula, que é a primeira de Reis;
2) De Santa Cruz (1917), pro-
grama cinematografico com os
seguintes filmes: Rituais e festas
Bororo (1917), 20 min., filme
encontrado, e trés filmes nio
encontrados: A cagada de onga no
sul do Estado (1917); Cataratas de
Ignassi (1917} e Rio de Janeiro e
Sdo Paulo (1917);

3) Expedicio Roosevelt ao Mato-
Grosso (1915), filme que consta
da filmografia, mas provavelmen-
te nunca foi editado;

4) Ouro branco (1917), segundo
Reis, um dos melhores trabalhos
da Comissdo, sobre a seringa, o
caucho e a castanha, executado
no Gy-Parand e também nio
encontrado;

5) Mato Grosso em revista (1917),
filme ndo encontrado;

6) Inspeccdo no Nordeste (1922),
filme nio encontrado;

7) Operagées de guerra (1926), so-
bre as operacdes militares contra
a Coluna Prestes no estado do

Parand, para as quais Rondon
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foi deslocado e das quais partici-
pou levando Reis para filmé-las;
também ndo encontrado;

8) Ac redor do Brasil — aspectos do
interior e das fronteiras do Brasil
(1932), 71min. Programa en-
contrado na totalidade com os
seguinte filmes: Ronuro, selvas do
Xingu (1924), 15 min.; Viagem ao
Roraimd (1927), 10 min.; Parimd,
[fronteiras do Brasil (1927), 24 min.
Consta desse programa a viagem
pelo rio Araguaia e o encontro de
Rondon com os indios carajis da
[lha do Bananal (1932), 22 min,;
9) Inspectorias de fronteiras (1938),
80 min, filme realizado quando
Rondon jd ndo dirigia mais a
Inspetoria de Fronteiras, mas ele o
elege como extensio da Comissio
Rondon (Tacca, 2001, p. 95); Char-
lotte Rosembaun consta como
assistente de Reis nessa pelicula e

também forografa a expedicio.

Quanto a comercializacio de um filme
durante sua viagem aos Estados Unidos
para apresenta¢do de um “programa
cinematogrdfico” nas palestras de The-
odor Roosevelt no Carnegie Hall, em
1918, Reis informa que negociou esse
filme com uma companhia de distri-
bui¢do internacional, Interocean, e essa
informagdo o situa na vanguarda da
distribuigdo fora do pais, sendo talvez o
primeiro a realizar tal operacio. Mesmo
com retorno ignorado, ele pretende usar
aviagem que propde fazer para comprar

equlpamentos para um novo filme que

poderia “salvar” a drea de cinematogra-
fia da Comissdo Rondon.

A proposta de realizacio de um
filme para o centendrio da Indepen-
déncia também é novidade. Ainda que
tal filme nio tenha sido produzido, as
justificativas elencadas por Reis para
a continuidade dos trabalhos cinema-
tograficos e fotograficos foram impor-
tantes para as produ¢des posteriores
da Comissdo, chegando a Inspetoria de
Fronteiras em 1938. Cabe lembrar que
o proéprio Rondon, mesmo nio estando
a frente desse 6rgdo na ocasido, insere a
Insperoria de Fronteiras no espirito da
Comissdo Rondon, como “filha dileta
da comissio”, razdo pela qual tinha-
mos conduzido assim nossas anilises
da producio imagética da Comissdo
Rondon (Tacca, 2001).

Os relatérios demonstram que Reis
detinha conhecimentos técnicos avanca-
dos sobre revelacio e preservagio, e sobre
equipamentos cinematogrificos, que
reafirmam sua competéncia técnica nas
filmagens e nos processos de revelacio e
edicdo, bem como permitem uma visio
mais completa, tanto das atividades que
podem se incorporar  sua visdo de pro-
dugdo, argumento e roteiro, quanto de
sua nogio de mercado, com o aluguel de
salas no interior para exibir suas peliculas
e arrecadar fundos, e com a distribuicdo
internacional e a aten¢io que dedicava a
questdo da recep¢do de filmes na época.
Reis, dessa forma, era nio somente um
cineasta no sertao, como mantinha in-
tensa relacio com toda rede da indastria

cinematogrifica, no Brasil e no exterior.
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Abstract

The article looks over reports
sent to Rondon by Luiz Thomaz
Reis, in which he describes
his cinematographic activities,
allowing us to take grasp of
the amplitude of his expertise
on technical equipments, image

processing, cinematographic
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script, production, exhibition
and distribution. Highlighted in
the article is the showing of his
films across the interior of Brazil
and the fact that an international
distribution contract was signed
in 1918 with Interocean, an

American company.
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